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 چکیده 

 خوانساری   و هادی  موسوی  مهدی  سید  معاصر  غزل  در  مشترک  مضامین  هدف اصلی این رساله تحلیل

 ب یترتنیابهیابی به این هدف، در این مقاله از روش »تحلیل مضمون« استفاده شده است؛  برای دست  .است

 از  یک  هر  مضامین  شبکه  ترسیم  از  پس  كه تمامی مضامین از غزلیات منتخب شاعران فوق استخراج شده و 

است    .است  شده  پرداخته  مشترک  مضامین  بررسی  به  غزلسرایان،  این این  از  حاكی  تحقیق    در   كهنتایج 

  مضامین  پررنگ  حضور  چون  هاییشباهت  به  توانمی  پژوهش،  این  منتخب  شاعران  غزلیات  مضامین  بررسی

  فراق  از   مشترک  هایتجربه  و  سیاسی،  و  اجتماعی  نقد  یأس،  و  مرگ  مانند  فلسفی  مضامین  به  توجه  عاشقانه،

  تفاوت  جمله  از  شود؛می  دیده   مضامین  این   به  پرداخت  نوع  در  نیز  هایی تفاوت  حال،  این  با.  كرد  اشاره  درد  و

  فلسفی،  مفاهیم  به   توجه  عمق  و   میزان  ، (گرایانهپوچ  و   تلخ   ،   عرفانی  جسمانی،   رمانتیک، )  عشق  به   رویکرد  در

 در   نوآوری  همچنین،.  عرفانی   مضامین  فقدان  یا  حضور  و  ، (تمثیلی  تا  صریح  لحن  از)  اجتماعی  نقد  بیان  نحوه

 موسوی   مهدی  آثار  در  ویژهبه  است،  یافته  ظهور  متفاوتی  طوربه  شاعران  این  میان  در  نیز  غزل  ساختار  و  زبان

   .است داشته  ایبرجسته نقش معاصر غزل محتوای و فرم تحول در كه

 . خوانساری  موسوی، هادی مهدی  واژگان کلیدی: تحلیل مضمون، غزل، سید

 مقدمه .  1

( و در ۱2: ۱۳۸۷ ساا،یباا اوسات )شم یورزسخن گفتن باا معشاوق و عشاق یغزل« در لغت به معنا»

 اتیاتااكنون باه ح  یاست كه از آغاز شعر فارس  یشعر  یهاقالب  نیدارتریو پا  نیتراز شاخص  یکیاصطلاح  

 یعنایآن  یاصال یژگایدر ساختار و شاکل غازل رد داده، و یخود ادامه داده است. هرچند تحولات متعدد

قالاب  نیو ضرورت پژوهش در ا تیكه اهم  یمغازله و سخن گفتن با معشوق همچنان حفظ شده است، امر

 .دهدیرا نشان م

 زیآن ن یمحتوا كهیاند، درحالتمركز داشته یساختار یهاها درباره غزل بر جنبهپژوهش شتریكنون ب  تا

شاده اسات؛ در دوره معاصار، غازل   یدچار دگرگون  ،یدر دوران مدرن و پسامدرن همراه با تحولات ساختار

 یو آموزشا  یاسایس  ،یماع مانند پرداختن به مسائل اجت  یگرید  یو عشق، كاركردها  اتیدرون  انیعلاوه بر ب

هاا تحول آن  ریغزل و س  نیمضام  یامر ضرورت بررس  نی(. ا29:  ۱400  ،یو محمود  انیاست )طالب  افتهی  زین

و گستره   یپردازغزل در مضمون  یهاییتوانا  تواندیم  نیكه مطالعه مضام  دهدیو نشان م  سازدیرا آشکار م

 كند. انینما یخوبآن را به  ییمعنا

البته با موضوع   كه متن با آن سروكار دارد  است   ، موضوع مركزیدر یک متن یا شعر  مضمون معمولاً

اثر است كه زود دریافت می   «موضوع»  متفاوت است؛ یا همان سطح ظاهری  شود و  پیام سرراست )شعر( 

ترین عنصر اثر است كه با و كند كاو بیشتر بنیادی  حقیقت  درو    غیرصریحمضمون« پیام درونی یا به قولی  »
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 (.  25۳: ۱۳96)نک، حاجیان، . دهدمی؛ عنصری كه زیربنای موضوع را تشکیل رسیممیبه آن 

مضمون  حتی  قطعاً  و  آثار  ایجاد  در  مهمی  نقش  و  است  مهم  شگردهای  از  یکی  ادبیات  در  سازی 

بهسبک  است؛  داشته  ادبی  قالبهای  بعضی  در  میویژه  غزل  مانند  شعری  غزل  های  كه  كرد  ادعا  توان 

تعیین ویژگیهم با ساختار در تشخیص و  آن نقش برجسته ها و خصیصهزمان  نموده است های  ایفا  را  ای 

عنوان  پردازی به خورد و ما شاهد مضمون طور برجسته این موضوع در سبک هندی به چشم میچنانچه به 

 (. ۸۷: ۱۳99رشیدی، حاتمی و چترایی، ) یک خصیصه برجسته این سبک هستیم

دهد  نگارنده اذعان دارد كه در حوزه مضمون غزل كلاسیک تحقیقات متعددی انجام شده و نشان می

از دوره  اما  كه تا دوره بازگشت، مضامین غزل عمدتاً حول دو محور عاشقانه و عرفانی متمركز بوده است. 

زمان با تحولات ساختاری غزل، مضمون آن نیز تغییر كرده و در كنار مضامین عاشقانه،  مشروطه به بعد، هم

شود كه درک مدرن، گاهی معنا چنان مبهم میویژه در غزل پستاند؛ بهمضامین اجتماعی نیز برجسته شده

 .آن دشوار است

هایی وجود دارد، اما وجه تمایز این مقاله، روش انتخابی آن است. این در حوزه غزل معاصر نیز پژوهش

صورت موردی در رشته زبان و ادبیات  پژوهش بر پایه »تحلیل مضمون« انجام شده است؛ روشی كه هنوز به

تفاوت   تحلیل محتوا  با  تحلیل مضمون  دارد.  تبیین مراحل  و  به معرفی  نیاز  و  نشده  كار گرفته  به  فارسی 

مقوله  برای  پیشاپیش  شواهد  محتوا،  تحلیل  در  جستدارد؛  مشخصی  میهای  تحلیل وجو  در  اما  شوند، 

مثابه  شوند و مضمون به ها استخراج میهای تحقیق از طریق بررسی شواهد و دادهها و مؤلفهمضمون، مقوله 

 .گیردالگو یا شبکه معنا شکل می

قابل لذا  نکته  است؛  »تکرار«  مبین  این روش  در  است كه مضمون  این  واژه »مضمون«  توجه در مورد 

را كه صرفاً یکمسئله  دادهای  متن  نمیبار در  بهها ظاهر شود،  »مضمون«  كمالی،  توان  )نک:  آورد  حساب 

به۱9۱:  ۱۳9۷ یک(؛  اگر  سیمین  نمونه  واپسین عنوان  »در  غزل  در  مادری  اهمیت  و  مقام  مضمون  از  بار 

نام غزلهنگام«  بقیه  در  و  است  به برده  مضمون  است،  نگفته  سخنی  مضمون  این  از  نمیها  آید  حساب 

 پوشانی نداشته باشند. ها باید از یکدیگر متمایز باشند و همهمچنین مضمون 

اول جمع این روش تحقیق هم چند مرحله دارد:  اساس همان تعریف و  كردن دادهروش كار در  بر  ها 

اشارهویژگی بالا  در  كه  مضمون  طبقههای  سپس  آنشد  موضوعی  كدگذاری بندی  دوم،  مرحله  در  ها. 

مرحله بعدی تجزیه مضامین كلی است   (. ۱95همان: ) گیرد ها انجام میو ارائه فهرستی اولیه از آن  مضامین

این مرحله، كدها تجزیه كه   تلفیق كدهای مختلف جهت تشکیل وتحلیل میدر  به نحوه تركیب و  شود و 

می توجه  پایه،  مضامینمضمون  شبکه  ترسیم  درنهایت  و  مجموعه   شود  پژوهشگر،  را كه  مضامین  از  ای 

 ها را پالایش كند. پیشنهاد و بخواهد آن

پژوهش تمركز با توجه به گستردگی غزل از آنان، نگارنده این  سرایان معاصر و حجم بالای آثار برخی 

خود را بر دو شاعر برجسته، یعنی سید مهدی موسوی و هادی خوانساری محدود كرده است. انتخاب این 

ویژگی اساس  بر  شاعر  غزل دو  ساختاری  غزلهای  در  برجستگی  آنان،  كمهای  و  معاصر  توجهی سرایی 

ای و از  صورت نمونه ها بههای پیشین به مضامین آثارشان انجام شده است. همچنین، گزینش غزلپژوهش

دقیقدوره بازتاب  مضامین  تحلیل  تا  گرفته  صورت  شاعران  این  هنری  بلوغ  و  فکری  پختگی  از ی  تری 

گیری از روش »تحلیل مضمون« به بررسی و  این مقاله با بهره  .بینی آنان ارائه دهدها، سبک و جهاندغدغه

غزل مضامین  میتحلیل  خوانساری  و  موسوی  طبقههای  شناسایی،  پژوهش،  هدف  ترسیم پردازد.  و  بندی 

های محتوایی و  های مفهومی مضامین مشترک و متمایز این دو شاعر است تا ضمن تحلیل دگرگونیشبکه 
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مفهومی غزل معاصر، نشان داده شود كه چگونه ساختار نوین و تغییرات تاریخی غزل با تحولات مضامین  

یکدیگر   با  تعامل  در  خوانساری  و  موسوی  آثار  در  عاشقانه  و  اجتماعی  فلسفی،  مضامین  و  یافته  پیوند  آن 

 .اندشکل گرفته

 پیشینه پژوهش . 2

مدرن در اشعار ای با عنوان »گفتمان و عناصر پست( در مقاله۱40۱خواه، سیدصادقی و پرهیزكار )وطن

او پرداخته های پستسید مهدی موسوی« به بررسی ویژگی پژوهش  اند. یافتهمدرنیستی در شعر  های این 

مدرنیسم در ابتدا در اشعار شاعران نوسرا و سپیدگو با بحران مخاطب مواجه  دهد كه اندیشه پستنشان می

او به شعر موزون و مقفا توانست جایگاه خود را   اما با تلاش جریان دوم به رهبری موسوی و گرایش  بود، 

های زبانی، نحوی و اخلاقی، توجه به زبان و عدم قطعیت معنا، همراه با تثبیت كند. همچنین، ساختارشکنی

 .رودهای برجسته آثار او به شمار میطنز اجتماعی و تکثرگرایی، از شاخصه 

 معاصر   زنان  شعر  و   غزل  محتوایی  عناصر   تحول  سیر  واكاوی»  مقاله  در(  ۱400)  محمودی  و  سلیمی

  دوره  در  زنان  شعر  كه  دادند  نشان  فرخزاد  فروغ  و  بهبهانی  سیمین  مقامی،قایم  ژاله  شعر  بررسی  با  «ایران

  كرده  حركت  مدرنپست  و  اجتماعی  نو،  هایافق   سوی  به  فروغ  و  سیمین  از  پس  و  رفته  كمال  به  رو  معاصر

  ها جریان  سوی  به  كلاسیک  حالت  از  و  یافته  زنانه  عواطف  بروز  مجال  نیمایی،  شعر  همچون  زنان،  غزل.  است

  .است رفته پیش متکثر صداهای  و

 مختلف   هایجریان  معرفی   با  «انقلاب  از  بعد   معاصر  غزل  شناسیجریان»   نامهپایان  در(  ۱۳92)  زادهعرب

  .است كرده بررسی را  جریان هر محتوایی  و ادبی  زبانی،   هایویژگی آنها،  نمایندگان و غزل

 تحقیق روش. ۳

گزارش  و  تحلیل  شناخت،  برای  روشی  كه  است،  مضمون«  »تحلیل  پژوهش  این  در  تحقیق  روش 

 شودهای پراكنده به اطلاعات غنی و تفصیلی محسوب میهای متنی و تبدیل دادهالگوهای موجود در داده

(Clarke & Braun, 2006).   ،در این روش، »شبکه مضامین« كه توسط آتراید استیرلینگ توسعه یافته است

شود؛ در این رویکرد، مضامین پایه از متن استخراج شده، سپس برای ترسیم و نمایش مضامین استفاده می

ارتقا میبه مضامین سازمان اصلی متن  یا  فراگیر  به مضامین  نهایت  در  و  آن دهنده  میان  روابط  و  ها  یابند 

میبه داده  نشان  تارنما  شبیه  و  گرافیکی  اصورت  و  وابستگی  تا  شود شود  برجسته  مضامین  متقابل  رتباط 

 (.۳۸9-۳۸۸: 200۱)آتراید استیرلینگ، 

جامعه آماری پژوهش شامل تمامی غزلیات منتخب هادی خوانساری و سید مهدی موسوی است كه از 

باشد. انتخاب این دو شاعر به  منابع مختلف گردآوری شده و نمایانگر دنیای فکری و هنری این شاعران می

دوره در  آنان  فعالیت  ویژگیدلیل  و  فارسی  ادبیات  تاریخ  متفاوت  محتوایی های  و  ادبی  زبانی،  خاص  های 

ای كه امکان تحلیل دقیق و شناسایی مضامین برجسته و منحصر به گونه هایشان انجام شده است، بهغزل

 .ها فراهم گرددفرد آثار آن

 . مبانی نظری 4

 نظر   از.  كرد  بررسی  اصطلاحی  و  لغوی  منظر  دو  از  را  آن  باید  ابتدا  ،«غزل »  مفهوم  دقیق  درک  برای

 محبت  جوانی،   حکایت  بازی،عشق  زنان،  با  گفتن  سخن  معنای  به  و  مجرد  ثلاثی  مصدر  عربی  در  غزل  لغوی،

  به غزل  شعرا، عرف   در اما (. ۱2: ۱۳۸۷ شمیسا،  ؛«غزل»  ذیل دهخدا، ) است رفته كار به زنان  وصف  و ورزیدن

 در  بیشتر  و   شده   تشکیل  بیت  پانزده   تا  پنج  از  اغلب   كه  شودمی  گفته  مقفی  و  موزون  ابیات  از  ایمجموعه 

 است  دانسته   «چامه  و  شعر  و  منظوم  كلام  و  سرود»  را  آن  نفیسی  سعید.  است  معشوق   با  مغازله  یا   مدح
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  توصیف  «زنان  حال  وصف  و  معاشقه  در  مقفی   و  موزون  كلام»  را  آن  نیز  دهخدا  و(  «غزل»  ذیل  الاطبا،ناظم)

  و   وزن  در  متحد   ابیاتی   از  است  عبارت  غزل  فنون،  اصطلاحات  كشاف   طبق  شعرا،  اصطلاح  در.  است  كرده

  قدیم   شاعران  برخی  هرچند  باشد،   بیت  دوازده   از  بیش   نباید   معمولاً   و   بوده  مصرع   آن  اول  بیت   كه  قافیه

 (.«غزل»  ذیل اصطلاحات، كشاف )  اندسروده  نیز این از بیشتر

 روزهای   یاد  و   معشوق  اندام  توصیف  به  كلی   طوربه  و   داشته  ویژه   جایگاهی   دیرباز  از  عرب   ادب   در  غزل

  هایزمزمه  و  هادغدغه  آن  در  شاعر  كه  است  قالبی  اصطلاحی،   نظر  از  اما  شود؛می  اطلاق   هجران  و  وصال

  در(.  ۳09:  ۱۳90  رقم، به)  كندمی  تصویر  را  عشق  هایشکوه  و  ها زیبایی  ها، لذت  و  كرده   بیان  را  عاشقانه

  حدود  معمولاً ) بیت  چند از ایمجموعه: است  شده تعریف مشخص  شعر نوعی عنوانبه  غزل نیز  فارسی متون

 است،  قافیه  دارای  نیز  مطلع  یا  اول  بیت  و  است  دارقافیه  آن  ابیات  دوم  مصارع   كه  متحدالوزن(  بیت  هفت

  ذكر  را  خود  تخلص  آخر  بیت  در  معمولاً  شاعر   و   شودمی  دیده   سعدی  و  حافظ  هایغزل  در  آن  كامل  نمونه

  یک  بر  اشعاری   را  آن  كه  است  آمده   همایی  از  نیز  غزل  از  تعریف  ترینجامع(.  ۱2:  ۱۳۸۷  شمیسا، )  كند می

  و   نامدنمی  غزل  را  بیت  سه  از  كمتر  داند؛می  بیت  دوازده  تا   پنج  متوسط  حد   و   مصرع  مطلع  با  قافیه  و  وزن

 (. ۱24: ۱۳60 همایی،)  داندمی  ناتمام غزل را بیت چهار تا سه

  پنجم و  قرن  اواخر  تا  ، (آواز  و  موسیقی  با   همراه  عاشقانه  )اشعار   معنی   این   به  غزل»  همایی   نظر   اساس  بر

 شمیسا   سیروس(  24:  ۱۳۸۷  شمیسا،«)است  داده   معنی  تغییر  كم كم   پس   آن  از  و   بود   رایج  ششم   قرن  اوایل

 :است متروک  امروزه آن ، معنی  سه كه است كرده ذكر واژۀ غزل برای معنی چهار

 است. بوده مرسوم پنجم قرن اواخر تا  و  بوده ملحون كه  فارسی بیتی چند مقطعات  معنی  به غزل -۱»

 است.  بوده رایج دهم   و نهم  قرن تا  كه  قصیده  تغزل معنی  به غزل -2

 عاشقانه.  شعر مطلق  معنی  به غزل -۳

 (24همان: .«)مصطلح  معنى  به غزل -4

دچار   یغزل در ادوار مختلف ادب فارس  یكه معن  دهدیامر را نشان م  ینا  ی،ادب فارس  یشینۀدر پ   تعمق

، روینتفاوت دارد. ازا  ی شود با گذشته اندكبرده میعنوان غزل ناماندک شده و آنچه امروز ازآنچه به   ییراتتغ

ن  یخال سود  شناس  یستاز  مفهوم  كنار  در  س  ،غزل  یتا  مخ  یربه  ادوار  در  فارس  تلفآن    ۀ اشار  یزن  ی ادب 

 ی شود. كوتاه

 بحث. 5

این   پایهبخشدر  بر  و  كیفی  رویکردی  با  تحلیل  ،  و  مضمونی  غالب  مضامین  تا  است  شده  تلاش   ،

بندی و تبیین گردد. با توجه به ماهیت كیفی تحقیق، در این تکرارشونده در اشعار هر شاعر شناسایی، طبقه

هیچ از  واژگانفصل  مفاهیم،  كیفی  تحلیل  بر  صرفاً  تمركز  و  است  نشده  استفاده  كمی  آمار  روابط   گونه  و 

ها  گیری از نام غزلشناختی مهم در این فصل بهرهیکی از نکات روش.  معنایی موجود در متون غزلی است

مضمون  غزلبرای  نامگذاری  كه  گرفته  صورت  دلیل  این  به  انتخاب  این  است؛  وجوه پردازی  از  یکی  ها 

وهوای ی مضمون مركزی یا حالدهندهمشترک در میان غزلسرایان معاصر بوده و در بسیاری موارد بازتاب

های تحلیل مضمون در نظر گرفته غالب غزل است. به همین دلیل، عنوان هر غزل به عنوان یکی از سرنخ

 .شده و بر اساس آن به استخراج و تفسیر معانی پنهان و آشکار پرداخته شده است

 های مهدی موسوی تحلیل مضامین غزل. 6

هایش كه هم كلمه غزل در آن موج اند و از یکی از غزلمدرن لقب دادهمهدی موسوی را پدر غزل پست 

شود. او در این شعر  شود و هم آن را واقعاً دختر خویش خوانده این عنوان تداعی میزند و بارها تکرار میمی
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داند و غزل هم از این وضعیت ناراحت است اما درنهایت  غایت و هدف اصلی   خود را پدر و شاعر خوبی نمی

 كند به این دلیل كه تنها غزل را دارد و بس: خود را در غزل خلاصه می

 ناباورم غزل! یپرندهبه   یمتقد

 غم: دخترم غزل یهمیشهبه   تقدیم

 !«شوی؟نمی»بابا چرا تو شاعر خوبی  -

 كند وسط دفترم غزلمی یهگر  هی

 از...  یاید ب یاكه به دن  كشدمی یغج هی

 به خودش در سرم غزل زند میمشت   هی

 ! ین... همیِاز وسط دو نصف شدم: مهد من

 : غزلیگرمد یجداشده ینیمه و

 عمر مانده را ین! كه ایچمن نخواه، ه از

 غزل  برممیانتظار مرگ به سر  در

 مرد خوب شو  یکبرو... و دختر  اصلاً

 احمقم، گهم، لجنم، من خرم غزل! من

 تو را كتک زده؟! بابا بد است! بد!  بابا 

 ! ببخش مرا! شاعرم غزل!! امدیوانه 

 تو یربه غ   یمنمانده است برا چیزی

 ( 296: ۱۳۸9)موسوی،  غزل، آخرم غزل یشهل غزل، هماوّ

 
 شبکه مضامین غزلیات سید مهدی موسوی :۱ نمودار

  

 . نوستالژی  در غزل موسوی 6-۱

 . مهاجرت  6-۱-۱

  ترسیم   وداع  یلحظه   در  را  شاعر  احساسات  و  جدایی  یلحظه  عاطفی،  و  نوستالژیک  لحنی  با  غزل زیر  

 دارد،   عمیق  اما  موقت  گرمایی  كه  آغوشی  درنهایت  و  زدن  یخ  سوختن،  سرما،  از  تركیبی  با  آن  فضای.  كند می

   . گیردمی شکل

 ی... بغل كرددریب ، پنجره یب یامرا در خانه

 یخاكستر بغل كرد یكه سوختم، از لا مرا

 یپوشاند یوارد  یکمثل   یتهابا دست مرا



 

 https://lci.cdsts.ir 6صفحه  

 یبغل كرد  مادرینوزاد ب یکتنم را مثل 

 یداز تبع ید،زدم از ترس، از ترد یخكه  مرا

 یآذر بغل كرد یدر سرد یآتش یهشب

 از فرط خداحافظ مردمیكه داشتم م مرا

 ( 5: ۱402، *.. )موسوی.یآخر بغل كرد یدفعه ی... برایكرد بغل

  تنهایی   و  بستبن  از  نمادی  كه  كندمی  توصیف  «دربی  پنجره،  بی»  ایخانه  در  را  خود  شاعر  ابتدا،  در

  پناهگاهی   عنوان  به  معشوق  آغوش  دوم،   بخش  در.  بیندمی  موقت   رهایی   راه   تنها   را  معشوق  آغوش  و   است،

  نیازمند   كه  كندمی  توصیف  مادربی  نوزاد  یک  مانند  را  خود  او.  شودمی  داده  نشان  شاعر  هویت  بازسازی  برای

  جدایی  و  مهاجرت  وضعیت  به  ،«تبعید  تردید،   ترس،»  هایواژه  از  استفاده  با  سوم،  بخش  در.  است  امنیت

  شاعر  چهارم،  بخش  در  نهایت،  در.  داندمی  تبعید  سرمای  در  آتشی  همچون  را  معشوق   آغوش  و   كندمی  اشاره

  با   اتصال  نقطه  آخرین  را  آغوش  این  و  رساندمی  اوج  به  را  خداحافظی  لحظه  «كردی  بغل»  فعل  تکرار  با

  ارائه  را اضطراب  و  دلتنگی  مهاجرت،  وداع،  از  تصویری  غزل  این  مجموع،  در.  داندمی  معشوق   یا  وطن  گذشته،

 . دهدمی

 .  سفر6-۱-2

  احساسی،  كوچِ  ینوع به  و   دارد  فیزیکی  جاییجابه  از  فراتر  مفهومی  سفر  موسوی،  مهدی  هایغزل  در

 .شودمی تبدیل فلسفی  حتی و روانی

 كفش  یهگذاشت توو چمدونش دو تا لباس، 

 یمه تموم ن بغضِ یهساعت،   یهسه تا كتاب، 

 آغوش و عطر خوب تنت یِتمومِ گرم

 نامعلوم  یرِمس یهكه بعد گم بشه توو 

 تاخورده  عکسِ یهگذاشت توو چمدونش 

 داره ی درهم یرو كه خوابا عروسکش

 غرق خون و جنون  یه،خاک، پُر از گر یسهك یه

 †(۱۸: ۱402باره )موسوی، یم  یشزندگ یابر كه همه یه

دهد. چمدان، نماد آمادگی  موسوی در این ابیات، سفر را با اندوهی عمیق و سرنوشتی نامعلوم پیوند می

دهد.  برای ترک، تنها حامل وسایل نیست بلکه خاطرات، احساسات و گذشته فرد را نیز در خود جای می

بارد«  اش را میهای درهمی دارد« و »ابر بارانی كه تمام زندگیتصاویر استعاری مانند »عروسکی كه خواب 

تمام، ساعت كه زمان را با خود  دهند كه این سفر نه از سر میل، بلکه از سر اجبار است. بغض نیمهنشان می

تنگی و فقدان است. در نهایت، این سفر بیش از آنکه آغاز راهی  دهنده دلای از خاک، نشانبرد و كیسهمی

 .ماندای است كه همواره در وجود فرد باقی میجدید باشد، وداعی تلخ با گذشته

 . مضامین فلسفی 6-2

 . فراق در غزلیات موسوی6-2-۱  

.  گویدمی  سخن  آشنا  مکان   از  دوری  و  غربت  از  نوعی به  وطن،   فراق  به  اشاره  با   موسوی  ابیات،  این  در

 كه  است  سنگدلی   و   احساسیبی  احساس  نمایانگر  كند،   ایفا  شودمی  خواسته  مخاطب  از  كه  قصّه  بد  نقش

 
 . 6: همان ،6:  همان ،۷: همان -  *
 ۷: همان ،2۱: همان ، 20: ،همان 20: همان ،۱9: همان -  †
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  در  قهرمان  فقدان  از  خاص،   طوربه  اینجا،   در .  دارد  نظر  در  خود  بیرونی   و   درونی  دردهای  با   مواجهه  در   شاعر

 .است فضا  این در  ناامیدی  و پناهیبی یدهندهنشان كه شودمی  گفته سخن سرد و انگیزغم دنیای

 بگیر  عهده  به را قصّه  بد  نقش  و بیا

 نیست  كم قهرمان  انگیز،غم  دیار این در

 احساسبی سنگ، مثل ! بکن  فرق   و بیا

 (2۸۸: ۱۳۸9 موسوی،) نیست كم مهربان  قلب كنی  نگاه  اگر

  مانده باقی  دنیا   پنهانی   های لایه  در  كه  است   نیکی  و  انسانیت  یادآور  مهربان   قلب   به  نگاه  ادامه،  در   اما

  دنیای  سو،یک از: است ایپیچیده فلسفی مفهوم یدهندهنشان مهربان قلب و  سنگدلی میان  تضاد این. است

  موجود   انسانیت  و   نیکوكاری  آن  دل  در  همچنان  دیگر،   سوی  از  و   رسد،می  نظر  به  رحمبی  و   سرد  بیرونی

   . كند ایستادگی  سخت هایسرنوشت برابر  در تواندمی كه است

 . فراق مادر 6-2-2  

 .است خورده پیوند ی تنگدل و  جدایی غربت، احساسات با عمیقیطور به غزل زیر نیز

 حالمان خوب است یسیدبه مادرم بنو

 رنگ آسمان خوب است!! یهركجا برو به

 زنده ست! اتیمهد یسیدمادرم بنو به

 جهان خوب است  یگوشه  ینزندگی من ا كه

 .... 

 خوب است! گمانیب یید بگو یزبعد ن و

 د گرچه خواهم مردیسیمادرم بنو به

 (2۸9: ۱۳۸9)موسوی،  داستان خوب است یانخوش است كه پا دلم

گفت  غزل،  این  در تقدیر،  با  انسان  نسبت  و  تبعید  غربت،  از  فلسفی  ا  عاطفی  و  روایتی  آرام  وگویی 

كوشد هم از امنیت و تداوم زندگی خویش در  دهد كه در آن شاعر میبخش با »مادر« را سامان میتسلی

سویی با جریان های طبیعی چون آب، دانه و بهار، نوعی همها اطمینان دهد و هم با ارجاع به نشانهدوردست

القا كند؛ فال را  آمادهزمان و سرنوشت  انتظارِ  برای معنا  منزله بودن جهان، بهگیری و  ی سازوكاری نمادین 

ی پایانی »دلم خوش است كه پایان داستان خوب است« در عین كند و جمله دادن به رنج فراق عمل می

رهایی فرجامی  به  آرام  امیدی  حامل  ناپایداری،  و  مرگ  بدینپذیرش  است؛  ضمن بخش  شعر  سان، 

ی غربت را رسد و تجربهتنگی و فاصله، به پذیرش زیستن با درد، غم و ناپیدایی آینده میسازی دلبرجسته 

 .كندنه صرفاً فقدان، بلکه شکلی از تداوم معنا و زیست در دل تاریکی ترسیم می

 . یاس و تنهایی و ستایش آن 6-2-۳

 را در   تنهایی   و   یأس  روند  ایران،  معاصر  شاعران  ترینبرجسته  هاینام  از  استفاده   با  غزل،  این  در  موسوی

  و   مرگ  از  برجسته،  شاعران  دیگر  و   نیما  اخوان،  فروغ،   شاملو،   به  اشاره  با   او.  كشد به تصویر می  فارسی   ادبیات

 شب  شعر،   این  در  .گذاردمی  نمایش   به  را  فلسفی  یأس  و  فراموشی  وضعیت  نوعیبه  و  گویدمی  سخن  نابودی

  و  رودنمی  بین  از  شب  بزرگ،  شاعران  مرگ   با   حتی  كهطوری به  ماند،می  باقی   همچنان  یأس  نماد  عنوانبه

 شاعران  همه  كه  كندمی  اشاره  شاعر .  دارد  اشاره  آن   به  شاعر  كه  است  فلسفی  یأس  همان  درواقع  این

  یک  مثل   رود، نمی  بین   از  و   است  زنده  همچنان  شب  اما   اند، كرده  تجربه  را  یأس   و   تنهایی   مرگ،  نمادهای

 .است ماندهباقی  هابحران   و ها نابودی  میان در حتی كه جاویدان میراث
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»آ در  كه  »شاملو«  م   به  /«یینهو  نظر  »باغ«  پرس  یآستانه«  در»كرد/  یمرگ  كجاستخود  مرز   ید/ 

داد به   «سلام» /تنها« ی شد به »زن مچاله /سرد« یفصل یآستانه در» /«یوار طرف »دآن «فروغ،» /!ها؟یاهیس

انتظار   در  /آمد و »افسرده«  «بهار»  /هقصّ  ین« اكه »خوان هشتمِگفت/  یشب، »اخوان« م   تمام  /«های »ماه

بود بغض  /»زمستان«  با  »نصرت«  »حر  / تمام شب،  به  فکر    به  /«یدهنجنگ  ی»جنگجو  و   /باد«  یقِنگاه شد 

ن  كه  /بود   «یما»ن  ییهگر  صدای  /بود  «یانپا  ی»نقطه تر/ «یابر  ی»خانه  میان  /»شباهنگام«  یستخواب 

  یِ »تمام هست.../    /»شب هنوز شب است انگار«  و   /ردندشان مُهمه  یکی.... / یکی!«یراو غم، »ر  «آیدیم  صدا»

 *(۱0-۸: ۱402یست! )موسوی، نابود یشِكه در ستاست/ یمن« شعر

.  است  نابودی  ستایش   در  كه  است  شعری  من   هستی  تمام  كه  گویدمیوضوح  به   موسوی  شعر،  پایان  در

  بازتابی   ی نوع به  بلکه  است،  ثمربی  امیدهای   از  رهایی   و   اوضاع   از  ناامیدی  نوع  یک   معنای   به تنها  نه  جمله  این

 معنادار  و  زیبا  ی نوع به  نابودی  و   پایان  با  مواجهه  در  هنر  و   زندگی   آن  در  كه  است  ترعمیق  ایفلسفه   از

 . شودمی

 گرایی پوچ . 6-2-4

 . كشدمی تصویر  به را معناییبی و گراییپوچ احساسوضوح به موسوی ابیات، این در

 یچه یرازغ نمانده است به یزیچ

 ینده گذشته و آ یا حال  در

 ی گاه گذردیاگرچه م شادم

 ( 2۱: ۱402)موسوی،  خنده بارانِ اشک از وسطِ

به موسوی  ابیات،  این  تجربهدر  اگزیستانسیال،  رویکردی  با  شاعری  زیسته مثابه  پوچی  و  ی  گرایی 

های  شدن ساحتغیراز هیچ« بیانگر تهیی »چیزی نمانده است بهكند؛ گزارهفروپاشی معنا را بازنمایی می

یکسانزمان و  است  غایی  ارزش  هرگونه  از  زندگی  پیشرفت، مند  نفی  به  آینده،  و  حال  گذشته،  انگاری 

انجامد؛ در این چارچوب، شادی نیز كاركردی پایدار ندارد و  ی انسانی میمندی و معنای تاریخی تجربههدف

نقابی بدل می به  را میصرفاً  خنده« آن  از وسطِ  اشک  پارادوكسیکال كه  شود كه »بارانِ  شکافد، تصویری 

دهد  سان، شعر نشان میسازد؛ بدینزیستی رنج و شادمانی را برجسته میشکاف میان ظاهر و باطن، و هم

ی انسانی  معنایی رهایی ندارند و سوژهی پوچی و بیهای مثبت نیز از سایهكه در جهان شاعر، حتی عاطفه

 .دهدافق و فاقد قطعیت معنایی تن میدر وضعیتی معلق میان خنده و اشک، به زیستی بی

 زدودن غم در غزل موسوی  راه . 6-2-5

 شعر سرودن -۱

 و ناامیدی شاعر سرودن شعر است:   ها غمهای زدودن  یکی از راه

.  دهدمی نشان  درونی  دردهای  و  ها غم تخلیه برای ابزاری عنوانبه را شعر نقش  عمیق،  اما  كوتاه  شعر این

 از  و  گیردمی آغوش در  را آن بلکه كند، نمی فرار آن  از تنهانه كه  معنا   این به  چسباند، می غم  به را خود راوی

  است   خلاقه  نیروی  یک  بلکه  منفعل،  احساس  یک  نه  غم  فرآیند،  این  در.  شودمی  تبدیل  شعر  به  آن  طریق

 .كندمی وادار خود بیان به را شاعر كه

 شومیاز خودم به غم و شعر م  چسبمیم

 (2۷: ۱۳۸9شوم )موسوی، یو شعر م   كنمیم یهشعر گر از

 شعر   سو،یک  از  كند؛می  برجسته  را  شعر  تأثیر  دوگانگی  «شوممی  شعر  و   كنممی  گریه  شعر  از»  عبارت

 
 ، 92: ،همان24-2۳: ،همان6: همان -  *
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  شعر   آفرینش  به  را  شاعر  مجدداً   احساسات  همان   دیگر،   سوی  از  و   است،  احساسات  تخلیه  برای  ایوسیله 

 شعر  به  شاعر   وابستگی   حال، یندرع   و  رهایی   نوعی   ی دهندهنشان  آفرینش،  و  غم  یچرخه  این.  داردمیوا

    . است احساسی مأمن عنوانبه

 استفاده از قرص برای تسکین غم  -2

از قرص و مسکنزیر  تابیادر   استفاده  به  اشاره  با  به، شاعر  برای تسکین غمها  راهکار  ها و  عنوان یک 

روانی وضعیت  خود،  درونی  میدردهای  تصویر  به  را  به.  كشداش  نه  او  آرامش  یا  خوشحالی  طور  احساس 

 كند. اش استفاده میی مصرف داروهایی است كه برای كاهش دردهای درونیواسطهطبیعی، بلکه به

 ها زور قرص و مسکنشادم به

 !یستباور ن شادم... اگرچه قابلِ 

 هرچه دوست داشتم و دارم از

 (2۱: ۱402. )موسوی، ..یستن یگرهرچه بوده است... كه د از

 تمایل به مرگ و خودكشی    -۳

اوج   به  از سیمین شروع شد و در غزلیات موسوی  از مضامینی كه  آرزوی مرگ و طرح یمیکی  رسد، 

دهد كه  یمنیتی است كه شاعر برای خودكشی دارد و این موضوع ناامیدی و یاس شاعر را از زندگی نشان  

 یی شاعر داشته باشد:  گراپوچتواند ریشه در همان یاس و ناامیدی و یم

 . آرزوی مرگ 6-2-6

 كه   رسانده   یی جابه  را   او  و   دارد  وجود  شاعر  دل   در  كه  است  ناامیدی   و  یأس   عمیق  حس   زیر بیانگر  ابیات

 . كندمی را اشزندگی پایان آرزوی

 نشسته هزاران سوز  امینهدر س

 تا به ابد محفوظ! یهارنج ای

 كه تمام شود امروز   كاشی ا

 *(59: ۱402ست )موسوی، یكه در تنم اجبار ی زندگ این

 . نقد اجتماعی  6-۳

فضایی   شاعرانه،  زبانی  با  و  است  اجتماعی  و  انتقادی  قوی  مضامین  دارای  موسوی  مهدی  از  غزل  این 

نماد اعتراض یا ناامیدی عمیق است   «تیغ»در اینجا،   .كشدآكنده از رنج، سركوب و ناامیدی را به تصویر می 

خون»و   با  شدن دهندهنشان   «نوشتن  قربانی  و  رنج  طریق  از  تنها  كه  است  دردناک  حقیقتی  روایت  ی 

  غم   معنای  به  اشک«  در  مادران  »چشم.  دارد  اشاره  فاجعه  این  جمعی  بُعد  به  دوم  . مصراعتواند بیان شودمی

  دیگر  اجتماعی  فجایع  یا  شدهسركوب   اعتراضات  جنگ،  خشونت،  از  ناشیاحتمالاً    كه  است  گسترده  اندوهی  و

  ابعاد  تمام  بر   ترس  آن،   در  كه  است  شده سركوب  و   امنیتی   فضایی  یدهندهنشان  ترس«  در   »شهر.  باشد

  گناهبی  افراد  شهادت   یا   سركوب  گسترده،  خشونت  از   نمادی  نیز  خون«  در  ها»كوچه.  انداخته  سایه   زندگی 

 .است

 از ابتدا در خون نویسمیرگم، م یرا به رو یغت  كشمیم

 ها در خونشد چشم مادران در اشک، شهر در ترس و كوچه غرق 

كند، اما  نیز همانند غزل پیشین، مضمون اندوه، ناامیدی، سركوب و خودویرانگری را دنبال می  غزلاین  

ای برای بیان رنج درونی خود بهره  تر. شاعر در اینجا از لحن صمیمانهتر و احساسیتر، عامیانهبا زبانی ساده

 
   (5۸:   همان ،25۳-252:  همان -*
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 . زندای اجتماعی و احساسی پیوند میگرفته و مانند غزل قبلی، ناامیدی شخصی را به زمینه 

 / هفته   یروزا  یره/ همهبارون بگ  یزم/ نذارعز  یهگر  نکن  /طاقتش رو  یزم/ ندارمفروبر  ید با  /اگه كوه بلندم

چراعز  یهگر  نکن گرفته؟  یزم/  كهعز  یهگر  نکن  /دلت  خودكش  یزم/  صدایروز   تموم   /تو  یخنده  یمه/ 

 یمه دلخوش

گم    بذار  /بوسه  یه  یگرم   یرم/ بهبم  یا  بمیرم  /چشمات  یبرا  یرم/ بگواون چشما اس  یرن/ بهنذار بارون بگ

 ( ۷6-۷5: ۱402یز...)موسوی، چهمه انگیزهغم  /تو یكن یهگر ییز/ اگهبشه پا

مضامین ناامیدی، رنج درونی و نگاه جبری به زندگی  داند و اینجاست كه  و زندگی را اجباری بیش نمی

 كند.  را منعکس می

 های وهمناک . توصیف فضاها و موقعیت6-۳-۱

 را   استبداد  و  انقلاب  یچرخه   تاریخی  تکرار  داستانی،  پردازیروایت  از  گیری بهره  با  موسوی در غزل زیر 

  شعار   با   كه  خواهآزادی  قهرمانی  عنوانبه  «قلی»  معرفی  با   شاعر.  كند می  بازنمایی   تلخ   و   نمادین   شکلی  به

 نشان   پیروزی،  از  پس  بلافاصله  اما  سازد،می  امید  از  سرشار  فضایی  خواند،فرامی  قیام  به  را  مردم  رهایی

  پایان   در  «حسن»  با  قلی   جایگزینی .  شودمی  بدل   پیشین  دیو  از  ترخشن   مستبدی  به  خود  او  كه  دهدمی

 بودننتیجه بی  بر   و   بخشد می  روایت  به  چرخشی  ساختاری  كند، می  تکرار  را  مسیر  و   شعارها  همان   كه   شعر،

  بدبینانه،  عمیقاً   اما  طنزآمیز  لحنی   با   شعر  سان، بدین.  دارد  تأكید   فرهنگی  و   فکری  تحول  فاقد   هایانقلاب

  و   ماندمی  باقی  شعار  حد  در  همواره  جوامع،  سیاسی  تاریخ  در  كه  نمایاندمی  نیافتنیدست  آرمانی  را  آزادی

 . سركوب و قدرت  ماهیت نه  كند،می تغییر مستبدان نام  صرفاً

 میریم »قُلی« به شهر چنین گفت: یا كه می

 و یا كه آخرِ قصّه دوباره آزادیم... 

 ی معروفِ دیو راه افتاد به سمت قلعه

 و ما كه پشتِ سر او به راه افتادیم! 

 »قلی« گرفت سرِ دیو را و با دندان

 دماغ و گوشش را كند مثل یک حیوان 

 .... 

 ! یب شدنغ  در آن سکوت و شب و انتظارِ

 یاد فر  یک یهآمد، شب یدانبه م كسی

 « به نام »حسن یآمد، كس یدانبه م كسی

 میریم »حسن« به شهر چنین گفت: یا كه می

 و یا كه آخر قصّه دوباره آزادیم... 

 ی پیرِ »قلی« به راه افتاد به سمت قلعه

 ( ۱۷-۱4: ۱402سر او به راه افتادیم!!... )موسوی، و ما كه پشتِ

 . نقد اجتماعی و شب و نامیدی 6-۳-2

 پایان بی  هایشب  و  اجتماعی  ناامیدی  از  تاریک  تصویری  تکرارشونده،  آهنگی   و  عامیانه  زبانی  با  شعر زیر

  را  تغییر  و  آزادی  به  رسیدن  برای  نتیجهبی  های تلاش  قطعه،  این  در  موسوی.  دهدمی  ارائه  خفقان  و  سركوب

  و  درد  یچرخه   همان  تکرار  به  درنهایت،  و  شودمی  آغاز  امید  یک  با   بار  هر   كه  تلاشی  كشد؛می  تصویر  به

 شود. می  ختم تاریکی
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مُ برد  یم/ شبوردهزار دفه   ی یه گر  توو  /از فردا  نوشتیم  /بعد صبح نشد!  و  /...یمآورد  یم/ خورشیدوعقب 

د   رو  /سارا تووبغض  م  یوارا/  نشد  و   /...یابوناخ  یدونا/ كفشرم  خونه  /بعد صبح  فانوسود  یاز  یدیم/  دزد  یوا/ 

هرگز    یدیم/ اون همهخاک بخش  به  /بعد صبح نشد  و   /...یمكشت  یم/ تیرگیوبوسه برگشت  یدیم/ به رو چ  ستاره

 رو

.  صبح نشد..  یگهد   یم.. وها برددست  رو  /بعد صبح نشد  و  /پُر از خونو...  شهرِ  /بارونو  صدای  /قرمز رو  انار

 (۱0۸-۱06: ۱402)موسوی، 

می  شاعر بازنمایی  را  جمعی  ناامیدی  و  پوچی  خستگی،  حس  ملموس،  و  ساده  زبانی  بند  با  هر  كند. 

فشانی و حمل خورشید با دستان خالی تا دزدی فانوس از جان   -ت  ی مردم اسوقفههای بیتصویرگر تلاش 

ستاره چیدن  و  دیوارها  جمله   -ا  هاز  تکرار  با  میاما  داده  نشان  نشد!«  »صبح  هیچی  كه  این شود  از  یک 

 رسد.  ها به نتیجه نمیكوشش

 . مضامین عاشقانه 6-4

مضمون سنتی  غزل  مانند  موسوی  غزلیات  در  پرتکرار  مضامین  از  هرچند  یکی  است.  عاشقانه  های 

شود، اما عمق احساسات و غم و اندوه شاعر در وصال معشوق كه در یمیژه در زبان مشاهده  وبهیی  هاتفاوت

گیرد و به زبان  ساده و روان بیان شده نشان از اصالت و ماندگاری این مضمون در یمقالب دیالوگ صورت  

نماید شاعر تنها به عشق خود اقرار یمغزل معاصر هم دارد آنچه این مضمون را در شعر موسوی متفاوت  

  موسوی   ابیات،  این  ورزد و باید عشق بورزد؛ دریم كند بلکه معتقد است معشوق هم عاشقانه به او عشق  ینم

  ذكر   با  او.  باشد  ناامیدی  و  غم  از  پر  دنیا  اگر  حتی  نکند،  فراموش  را  او  كه  خواهدمی  معشوق   از  تلویحیطور  به

 اشاره  زندگی های سختی و  مشکلات به  آورد«  اشتباهی  مسیر »تقدیر،  و  آورد« سیاهی  و   گند جهان،  »هرقدر

 خواهد   باقی   همچنان  معشوق   با  او  ارتباط  ها،دشواری   این  تمام باوجود    كه  دهدمی  نشان  نوعی   به  و  كند می

   ماند.

  درد و  دوری و  ناامیدی وصال،   فراق،  جمله از متعددی محورهای  با عاشقانه مضامین  موسوی،  غزلیات در

  و  عشق  بین   مقایسه  حتی  و   عاشقانه،   هایدیالوگ  معشوق،   توصیف  شامل   محورها   این .  است  شده   بیان  عشق

  این،   بر   علاوه.  شودمی  دیده   او  اشعار  در   نیز  تنهایی   و   بازگویی،  هجران،  مانند   مضامینی.  هستند  هوس

 . داند می یکی را مرگ و عشق موارد برخی در و پرداخته نیز مرگ چون موضوعاتی به موسوی

 احساس   و  یادآوری  این  كه  دهدمی  نشان  شاعر   هستم«،   یادت  به  سلّول  به  »سلّول  به  اشاره  با   ادامه،  در

 لحظات تمام  در  معشوق  یاد  زندگی،  فشارهای برابر  در حتی و بسته  نقش او  وجود اعماق در  معشوق  به تعلق

  معنای  به   آورد،   خواهد   یاد   به   را  او  روزی  كه   گوید می  معشوق  به  غیرمستقیمطور  به  او.  است  باقی   او   ذهن   در

  اینجا،   بود. در  خواهد  پایدار  ها آن  بین  محبت  و  یاد  آید، می  وجود  به  مشکلات  و   فاصله  كه  زمانی  حتی  اینکه

  از  پیامی   این  كه  كند،می  اشاره   آینده  در  معشوق   طرف  از  یادآوری  یا   بازگشت  امید  به  همچنان  موسوی

 .است زندگی  هایسختی تمام برابر در پایانبی  انتظار و وفاداری

 آورد  یاهیهرقدر جهان، گند و س

 آورد  یاشتباه یرمس تقدیر،

 هستم  یادتبه سلّول به  سلّول

 (۳5: ۱402)موسوی،  آورد یخواه یاد روز مرا به  یک

 تحلیل مضامین غزلیات هادی خوانساری . ۷

 های اندیشه  عاطفی،  هایتجربه  گاهجلوه  او  شعر  كه  است  معاصر  غزلسرایان  جمله  از  خوانساری  هادی
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  پیرامون   جهان  به  انتقادی  گاه   و  عاشقانه  انسانی،  نگاه   از  بازتابی   وی  غزلیات.  است  فلسفی  تأملات  و   اجتماعی

 تنوع.  است  یافته  تجلی  متنوع  مضامین  قالب  در  و  شده  همراه  غزل  تغزلی  و  نرم  زبان  با  كه  نگاهی  است؛

  فلسفی   اجتماعی،   مسائل   بلکه   عاشقانه،  هایدغدغه  تنهانه  او   كه  دهد می  نشان  خوانساری  اشعار  در  موضوعی

 .است كرده مطرح  غزل قالب در نمادین  گاه  و شاعرانه زبانی  با نیز را سیاسی حتی و

نخست   اصلی  محور  چهار  در  خوانساری  غزلیات  در   غالب  مضامین  بخش،  این  در شد،  بندی   دسته 

  كه  اجتماعی   مضامین   سپس  دهند، می  شکل  را  او   اشعار  از  ایعمده  بخش   فقرات  ستون  كه   عاشقانه  مضامین

  كه   سیاسی  و  فلسفی  مضامین  نهایت  در  و   است،  خود  معاصر  یجامعه  و  انسان  به  شاعر  توجه  یدهندهنشان

 .است آن تحولات و جهان به او نگرش و دردمندی ورزی،اندیشه بیانگر

 
 : شبکه مضامین غزلیات هادی خوانساری2 نمودار

 . مضامین عاشقانه  ۷-۱

 . وصف معشوق ۷-۱-۱

چریک با  »رقص  غزل  است.  مضمون  عاشق  تنهایی  و  معشوق  زیبایی  توصیف  شعر، ها«  این  مضمون 

حضور   و  زیبایی  ویرانی،  و  نبرد  از  آكنده  فضایی  در  شاعر  است.  مبارزه  و  زیبایی، جنگ  عشق،  از  تلفیقی 

ها و  ها، گلولهكند. در حالی كه جنگ، تانکبخش و امیدبخش توصیف میعنوان نیرویی نجاتمعشوق را به

 . ای درخشان، كشتی نجاتی در میان طوفان استاند، معشوق همچون ستارهدود شهر را دربر گرفته

 است در فلق  یسرخ یستاره اتیباییز

 شهر  یهاگنجشک ییانه آش لبخندت

 رسدیشب از راه م یمهكه جنگ ن  وقتی

 شهر جاییآفتاب شده جا لبخندت

 خانه را شکست  یكه تانک پنجره  وقتی

 گلوله طعنه به باران زد و گذشت  وقتی

 .... 

 شهر  یفاجعه تا انتها یابتدا از

 دود  یان خون و آتش و شب از م ینب از

 ها كوچه یتو امیعاشق  یهالحظه  در

 ها یکچر ینكنار تو با ا امرقصیده

 *(24-25: ۱۳92)خوانساری، شهر یكنار تو از ابتدا امرقصیده

 
 . ۱5-۱6: ،همان۱4: همان ،5-6: همان ، 5: همان ،5: ،همان4: همان ، ۳: همان  ،2:  همان ،۱:  همان ،24-25: همان - * 
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تواند  درخشد و مینامد، كسی كه در میان آشوب و فاجعه، همچنان میشاعر معشوق را ناخدای شهر می

ها و مبارزان جنگ، اما همچنان عشق و امید را زنده نگه دارد. در عین حال، شاعر خود را در كنار چریک

اینکه دهد. رقصیدن او در میان چریک عاشق و دلبسته نشان می از پیوند عشق و مبارزه است؛  ها، نمادی 

پابرجاست. ارزش بودن مرگ  ی این غزل، شاعر به بیدر ادامه  حتی در دل جنگ نیز شور زندگی و عشق 

 داند.  هایش ناچیز میكند و آن را در برابر هنر، عشق و آرماناشاره می

دهنده  نجات  اتییزیبا  /است  ترانهیفقط تلف شدن ب  ترسم  /ندارم از غم مردن چه كوچک است  ترسی»

من عشق  بگ  دست  /است  پا  یرمرا  ببر  فلق  یسرخ  یستاره  اتییزیبا  /شهر  یپابهو  در   لبخندت  /است 

 «رسدیاز راه م شبیمهكه جنگ ن وقتی  /شهر یهاگنجشک  ییانهآش

اش این است كه او نه از مرگ هراسی دارد و نه از سرنوشت نامعلوم خود بیمناک است؛ بلکه تنها نگرانی

  معنا   مقاومت  و  عشق،  آفرینش،  در  را  زندگی  شاعر  كه  دهدمی  نشان  نگرش  . اینصدا از بین بروداثر و بیبی

در عین    .بگذارد  جا  به  خود  از  ایترانه  یا  اثری،  صدایی،  نتواند  كه  بود   خواهد  تلخ  زمانی  او  نبودن  و  كند می

نیرویی نجات را  از میان ویرانیبیند كه میبخش میحال، شاعر همچنان معشوق  را  او  ها عبور دهد.  تواند 

 شود. ی خشن جنگ، به امید و پایداری بدل میزیبایی و لبخند معشوق در مقابل چهره 

 . فراق و دوری۷-۱-2

مضمون این شعر، عشق سوزان، مایه غزل »آفریقای عاشق« فراق و هجران دوری از معشوق است.  درون

عمیق و پرشور است كه با تصاویری از طبیعت وحشی و بکر آفریقا گره خورده است. شاعر عشق خود را به  

پدیده حیوانات،  دنیای  از  تشبیهاتی  با  میمعشوق  بیان  جهان  پرقدرت  رویدادهای  و  طبیعی  او  های  كند. 

داند كه مانند طبیعت، سرشار از هیجان، حال نجیب میپروا، سركش و درعینعشق را نیرویی وحشی، بی

های آتشفشان، در این شعر، عناصر مختلف طبیعت مانند شیرهای وحشی، سیل، گدازه.  خطر و شکوه است

ساز بودن  اند تا شدت، عظمت و سرنوشتی شکار فیل به كار گرفته شدهكننده و لحظههای خودكشینهنگ

خواهد كه نام او  كند و از معشوق میعشق را به تصویر بکشند. همچنین شاعر بر جاودانگی عشق تأكید می

 . را بر درختان حک كند تا عشقشان مانند طبیعت آفریقا، ابدی و ماندگار بماند 

 مثل ماده شیرهای وحشی از كمین دشت 

 های عاشق از دل جنوب مثل سینه سرد

 های ماهی قزل در آب سردمثل دسته

 مثل سمفونی پر شکوه دار و داركوب

 های وحشی و بوفالوهای مستمثل گله

 ی رسیدن شکوهمند سیلمثل لحظه

 ها به آسمان شبمثل بارش گدازه

 .... 

 ها بکناسم كوچک مرا بر این درخت

 (۱۷: ۱۳95ها بکوب)خوانساری، نام عاشق مرا بر این بلوط

 . بیان مسائل اجتماعی ۷-2

»پرتقال غزل  است.  مضمون  زندگی  روزمره  و  اجتماعی  مسائل  نقد  خونی«  تصویری های  غزل  این 

دهد. شاعر با استفاده از نام شهرهای مختلف، جهانی  هویتی، ظلم، و تضادهای جهانی ارائه میگسترده از بی

تصویر می به  آن همهرا  نقاط  برخی  نقطهكشد كه در  اما در  دارد،  قرار  یعنی  چیز در جای خود  ای دیگر، 
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 . ها رها سرزمین شاعر، نه زن زن است، نه پرنده

 یا ستاره  یپرنده است هر ستاره ا  یاپراگ هر پرنده در

 یا گل گل است  یبعطر س یبزن است عطر س  یهر زن یلسو در

 ماركوپولو و در یشهآب آب ماركوپولو هم یزون در

 با  یلباز رود ن یلهرم و رود ن یک یشههرم هم قاهره 

 مردم است یرمرگ در مس یایماف یشههم یادر كلمب كهاین

 كه تا  یشکرن یهاو ساقه یرگرم مردم فق یپرو هوا در

 تا  زنند یچه عاشقانه ساز م شانیانخط فقر كول زیر

 و ما   كنندیشان چه عاشقانه رقص م خط فقر دختران  زیر

 ی و ه خوریمیقهوه م رویم یبهار بندر موناكو كافه م  در

 قرن هجدهم و ناوگان پنج پرتقال با  كنیم،یم عشق

 ستا یكه زندگ   یدر جنوب و زندگ شوندیم یاده خود پ  هایتوپ 

 از آن به بعد را كشند یاست و نخل را به خون و خاک م یكه ماه  را

 .... 

 ین كه ا ؟امییكجا ؟ امیحواس من ك ینام كجاست اشناسنامه پس

 ها به كوه  رسدیم یش پ  یهابه صد هزاره امیشهكه ر یمن این

 از آن به روز یش كه پ  یا و  ینها به روز خلقت زمستاره ها،صخره 

 . (6: ۱۳۸۱. )خوانساری، پرنده است یاخلقت جهان و در پراگ هر پرنده های

می توصیف  را  قاهره  و  ونیز  پراگ،  مانند  غرب  منظم  و  مرتب  شهرهای  ابتدا  به شاعر  تصویر  اما  كند، 

میسرزمین  تغییر  پرو  و  كلمبیا  چون  و  هایی  پرتغالی  استعمار  تاریخی  خشونت  و  مافیا  فقر،  با  كه  كند 

 .آلود استهای خونی« نمادی از این میراث پررنج و خشونتاند؛ »پرتقالاسپانیایی مواجه 

كند  یکی از مضامین مهم شعر، بحران هویت است. شاعر خود را به كریستف كلمب دیگری تشبیه می

های  كند. اما درنهایت، پرسشای را كشف میهای تازههای جدید، بهارها و زنانگیجای كشف سرزمین كه به

این جستجوی هویت،   «ام كجاست؟ من كیستم؟سرزمین من كجاست؟ شناسنامه: »شودبنیادینی مطرح می

او به این باور میدهندهنشان رسد كه سرزمینش دیگر نه ی احساس بیگانگی شاعر در جهان مدرن است. 

 بیند. تعریفی مشخص دارد و نه نظم و هویتی كه در شهرهای دیگر جهان می

به نقطه پایان، شاعر  بازمیدر  آغازین  پرندهگردد و میی  پراگ، هر  اما در گوید كه در  پرنده است.  ای 

كند: جهانی كه در آن این جمله، پیام اصلی شعر را بیان می ها رها.سرزمین او، نه زن زن است، نه پرنده

عدالتی، استثمار، و فقدان آزادی است. شعر، با زبانی تصویری و روایتی تلخ، وضعیت كند، پر از بیزندگی می

ومرج و ستمی كه سرزمین كند و بر تضاد میان نظم دنیای غرب و هرجتلخ اجتماعی و تاریخی را روایت می

 كند، تأكید دارد. شاعر تجربه می

  در  كه   است  ایجامعه  از  ایاستعاره  غزل  غزل »دومین گزینه« نقد مسائل سیاسی و اجتماعی است. این

 ،«عاشق های نهنگ. »گیردمی قرار مرگ  برابر در  زندگی و  واقعیت، برابر در  آرمان سیاست، برابر در عشق آن

 خویش  نابودی  اعتراضشان،  راه  تنها  گاه،  و  است  كوچک  برایشان  جهان  كه  هستند  بزرگی  هایروح   از  نمادی

های اخیر چندین  شاعر در این غزل یکی از بغرنج ترین مسائل روز جهان را كه به طور اتفاقی در سال   .است

از آن برای  بار رد داده است، و آن »خودكشی دسته جمعی نهنگ ها بوده است« را سرآغاز غزلی كرده و 
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 گیرد. بیان مسائل اجتماعی روزگار خود بهره می

 های ساحلی و ماسهها در آبخودكشی دسته جمعی نهنگ

 نامشخص و عجیب، این ترانه عالمانه نیست عاشقانه است یا 

 های عالمند یا به عشق بر  ها نجابت تمام آبكه نهنگ

 و از سمت ساحل آمدند یا به عشق موج كوچکی كه بین راه با 

 های چرخشی و نه های پوچ گم شدند، نه كه جزر و مد، نه آبوعده 

 ها كش و یا كه خستگی و دردهای  لاعلاج و جنگهای نفتغول

 ها كه سهم مردمپس چه عاشقانه خود به مسلخ آمدند این نهنگ

 اند یا رنجیده و فقیر ساحلند، یا كه شورشی و یا سیاسی

 حکم دادگاه خودكشی همیشه آخرین گزینه است و عشق و عشق

 (4۱حرف اول تمام كائنات، زندگی همیشه دومین گزینه است...)همان:  

دسته »خودكشی  نهنگغزل  نهنگجمعی  خودكشی  طبیعی  پدیده  نمادین،  رویکردی  با  به ها«  را  ها 

عنوان موجوداتی نجیب و معنادار، مرگ جمعی  ها بهدهد؛ نهنگمفاهیم عشق، سرنوشت و سیاست پیوند می

دهند و شاعر با دوگانگی میان عشق و خود را اعتراضی فلسفی و اجتماعی در برابر جهان ناعادلانه نشان می

وجودی خلق می پارادوكسی  فنا،  و  زندگی  گروهعقل،  و  معاصر  انسان  كه سرگشتگی  حاشیه كند  به  های 

 .دهدشده را بازتاب میرانده

 آزادی .۷-2-۱

خود   معشوق از  شاعر    دهد و آن آزادی است.در غزل زیر شاعر در كنار معشوق، معشوقۀ دیگری قرار می

عنوان  تواند كاملاً پایبند به عشق و رابطه باشد. در همین حال، او بهخواهد كه او را ببخشد، چرا كه نمیمی

غریبه از  دارد،  قرار  اندیشه  و  آسیاب عشق  وارد فضای  ای صحبت میفردی كه در چرد  نوعی  به  كه  كند 

 رابطه شده و دنیای شاعر را تغییر داده است.

نمی  اگر   / ببخش  مرا  من/  پایزبیای  رگتوانم/  در  خون  كه  این  با  باشم/  تو  بودهبند  چرد هایم   / ای 

ای در بین / به عطر زنی دیگر/ ام/ و به ما فکر نکن / به ماها فکر كن / به حضور غریبه آسیاب عشق و اندیشه

كنی دست  گیری / حس نمیها و بستری دیگر / آیا  گاهگاه كه / دست مرا میبه بوی گند خیانت/ و بوسه

نیمه از  تنها  همیشه/  كه  چرا  نباش/  مطمئن  هرگز  داری؟/  زنی  دست  میدر  حرف  لیوان  هرگز  ی  زنند/ 

برای  همیشگی/  پایگاهی   ... توست/  داشتن  برای  راه/  تنها  این  كه   / داشت  خواهی  مرا  كه  نباش/  مطمئن 

 برگشتن 

لبریخته و كافه تو  از   / / قهوه نوشیدن  برای  امن  / نمیای  نه  یا  / خیانت است  اما مرا ی زندگی   / دانم 

 ببخش

كنم/ مشامم از عطر زن دیگری / پرشده است / كه نامش /  پیش از آنکه به گوشت برسانند/ اعتراف می

 ( ۷5 -۷6: ۱۳92آزادی است! )خوانساری، 

به  را  آزادی  شاعر  غزل،  این  تصویر میدر  و جذاب  مستقل  زنی  را صورت  او  زندگی  كه حضورش  كند 

كند؛ عطر و تأثیر این زن نماد تغییرات درونی و رهایی ذهن و دل شاعر است و او را در چالش  دگرگون می

 .دهدمیان وفاداری به گذشته و جستجوی آزادی قرار می

 صلح   .۷-2-2

عنوان ابزاری برای تغییر جهان و  مضمون این شعر بر اساس استفاده از عشق بهمحتوای غزل صلح است. 
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رسیدن به صلح است. شاعر با اشاره به جنگ جهانی سومی و تلاش برای فتح جهان، این مفهوم را مطرح 

توان با ابزاری چون یک بوسه كه  جای استفاده از خشونت و جنگ برای رسیدن به قدرت، میكند كه بهمی

آرمان نوعی  درواقع  شعر  این  كرد.  تسخیر  را  دنیا  است،  محبت  و  عشق  از  نماد  آن  در  كه  است  گرایی 

خواهد بگوید  شود. شاعر میاحساسات انسانی، همچون عشق، برای تغییر جهان و برقراری صلح استفاده می

 كه قدرت واقعی در توانایی عشق و همدلی است، نه در خشونت و جنگ.

 جنگ جهانی سومی  

 در كار نخواهد بود

 خواهم  می

 با یک بوسه 

 ( ۷6: ۱۳92جهان را فتح كنم! )خوانساری، 

 تداوم زندگی  .۷-2-۳

های كشد؛ شاعر با تشبیه عقربه غزل »هارمونی« با محوریت زمان، گذر عمر و دلتنگی را به تصویر می

كند و در نهایت، ناامیدی  تاب و سفر زمان به قطار، رنج، فقدان و انتظار را بازنمایی میساعت به عاشقان بی

 .شودرحمی زمان بر دلتنگی جاودانه تأكید میو بی

 های ساعت، مدار عقربهمحیط صفحه 

 ها جهان كوچک حركت، سوار عقربه 

 تابند سه عاشق از پی همه عمری است بی

 ها تار عقربهدقیقه، ثانیه، ساعت سه

 چهار قسمت ساعت، چهار فصل زمین 

 ( 26 -2۸: ۱۳92)خوانساری،   ها سه ماه قسمت اول بهار عقربه

 خیانت  .۷-2-4

به تصویر  را  انسانی  روابط  با لحنی شخصی و عاطفی، تجربه خیانت و رنج در  به نفس«  غزل »اعتماد 

كرد،  اند و اعتماد به كسی كه باید محافظت میآمیخته دهد كه عشق و نفرت درهمكشد؛ شاعر نشان میمی

 .ناپذیری به دنبال داردخورد و پیامدهای جبرانبا خیانت و ضربه شکست می

نبرد را به تو آموختم/ عشق را و نفرت را / شمشیر را / دست تو دادم / تا از خود محافظت كنی/ اما مرا 

 (۸: ۱۳95زدی / من / اعتماد به نفس توام / اشتباه نکن! )خوانساری، 

 . اعتراض  ۷-2-5

را تو«  عطر  »قاچاق   از   استفاده  با  شاعر  آن  در  كه  دانست  اعتراضی  و  تمثیلی  شعری  توانمی  غزل 

  و  سیاست  جنگ،  جهان  برابر  در  را  انسانیت  و  زیبایی   عشق،  قدرتمند  اما   لطیف،  نیروی  عطر،  یاستعاره

 . دهدمی قرار خشونت

 عطر تو كشور همسایه را به هم زده است

 سربازهای جوان مست و عاشق تو، بله! 

 ها نقشه به نفع تو تغییر كرده، برجک

 داند خالی و افسر مرزی زبان نمی

 بان  عطر بهارگنگی كه خواب تو را دیده

 هالکهای كلیسا، صدای لکناقوس
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 عکسی به دست نیامده، خبرنگاران هم: 

 چیزی كه نیست، ولی باز...منتظر باشید

 .... 

 چیزی كه نیست ولی باز منتظر باشید

 از سازمان ملل آمدند كل جهان 

 این پاسگاه چه خاموش و مرز تعطیل است)!(

می نشان  كنایی  و  استعاری  زبانی  با  تو«  عطر  »قاچاق  و  غزل  نامرئی  نیرویی  زیبایی  و  عشق  كه  دهد 

های نظامی و سیاسی و جایگزینی خشونت با صلح و خلاقیت را دارند و  زدن نظمقدرتمندند كه توان برهم

 .دهندای را شکل میكند كه در آن عاطفه و طبیعت بنیان نظم تازهجهانی را ترسیم می

 .  مضامین فلسفی ۷-۳

 مایگان بی  و  سركوبگر  های قدرت  برابر  در  كه  دانست  فلسفی  و   اعتراضی  شعری  توانمی  را  غزل  این

 . كند می جدید جهانی  خلق و پیشرفت حركت، به دعوت و كند می ایستادگی طلبفرصت

 بلعند ی تو را نخورده خورده میرسند و طعمهمی

 ها كنی گروه كركسای كه تو شکار میلحظه

 اندازی انقلاب تازه را كه بر سر زبان می

 شوی و متهم بله، گویا ناگهان غریبه می

 بندند رسند و راه بر تو میای غریبه میعده

 ای اما ی جدید را تو كشف كردهگرچه قاره

 های كوچکی در این جزیره سردرآورده قارچ

 شود جهان پر از شب است و  زالوها باورت نمی

 سازیشوی و راه میمثل بولدوزر ستاره می

 هر كجای این جهان تو پادشاه شهر خود هستی

 از موناكو تا پراگ و طنجه تا جنوب آفریقا

 دزدند روكه ستاره می های شببگذر از كوتوله

 های غرق در رویابگذر از حقارت كوتوله

را نشان میرو« بههای شبغزل »كوتوله  ارتجاع  نیروهای صورت تمثیلی تضاد میان خلاقیت و  دهد و 

فرصت و  میسركوبگر  را  دیگران  تلاش  كه  را  میطلب  نقد  بر بلعند،  شعر  موانع،  و  تهدیدها  وجود  با  كند. 

 .اندیشی تأكید داردحركت، نوآوری و ایستادگی خلاقانه در برابر تاریکی و كوچک

 .  یأس و ناامیدی  ۷-۳-۱

 به  دست  كه  فردی  شخصی  وسایل  به (  تشخیص)  بخشیشخصیت   از  گیریبهره  با  «اشیا  تراژدی»  شعر

 اشیای نگاه   از مستقیم،  روایت جایبه شاعر. كندمی خلق را تراژیک و  اندوهناک  فضایی   است، زده  خودكشی

  . كندمی  دوچندان  را  شعر  احساسی  تأثیر  نوآورانه،  دید  یزاویه  این  كه  كند،می  اشاره  فقدان  این  به  پیرامون

  از هایینشانه همه  آسمان،  به صندلی  هایدسته یاستغاثه و  بلا،  دفع برای  آینه نذر جواهرات، یجعبه یناله

  است،  كرده   تن   بر  عزا  لباس  كه  رنگی   مداد  یجعبه  همچنین،.  هستند  صاحبشان  غیاب  در  عزا  و  قراریبی

 .زند می  دامن شعر فضای عمیق یأس و  تیرگی به و  كندمی  ایجاد مرگ و  رنگ میان هنرمندانه تضادی

 جای به   كه  است  تشخیص  و  نمادگرایی  قالب  در  ماتم   و  سوگ  غیرمستقیم  بیان  از  اینمونه   شعر  این
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 خواننده  بر  بیشتری  عاطفی   تأثیرگذاری  نتیجه  در  و   كندمی  بیان  اشیا  زبان  از  را  آن  اندوه،  آشکار  نمایش

 .دارد

به   جعبه  تو   زند یم  نهیس  جواهرات 

م  یصنادل   هاایدسته  بلند   شود یتو 

رنگ  جعبه  گرفته  اتیمداد   و  عاازا 

 

آ  كرده  ا  كه  نهینذر  باشد   بلا   نیدور 

استغاثه  سماات بارای  دعا   آسماان   و 

مشکا  کسرهینمااوده    تن  عزا  یلباس 

 (۱24: ۱۳۸۱)خوانساری،                         

 از   پس  بیهودگی  احساس  و  عشق،  به  اشتیاق   دادن  دست  از  ناامیدی،  غزل»بازنشسته«  اصلی  مایۀدرون

 .است جدایی

را به مقصدی می  / نه كسی  تو  از  عاشق میبعد  نه   / / نه صندلی بری نشستن دارم  نه رسانم   / شوم 

 (92: ۱۳92ای)خوانساری، ی زنگ زدهام / مثل دوچرخهكنم / گویا در عشق / بازنشسته شدهعاشق می

 كه   ایزدهزنگ  یبیند، دوچرخه می  كهنه  و  استفادهبی  ایوسیله   همچون  را  خود  جدایی،  از  پس  راوی

  یا   توان  دیگر  او   كه  دهد می  نشان  استعاره  این.  رساندمی  مقصدی  به   را  كسی  نه  و  كند می  حركت   نه  دیگر

 خستگی  نوعی  نماد  شعر  این  در  عشق  از  بازنشستگی  .ندارد  كردن  عاشق  یا  شدن  عاشق  برای  ایانگیزه

  و   رسیده  پایان  به  او  برای  عشق  گویی  است،  مانده   جا  به  عاشقانه  عمیق  یتجربه  یک  از  پس  كه  است  عاطفی

 . ندارد جذابیتی دیگر

 .  جنگ و مسائل سیاسی ۷-4

 كه   پردازدمی  پنهانی  هایدست  و  جنگ،   سیاسی،  مسائل   نقد   به  صریح،  و  تند   زبانی  با   ، «مافیا»  غزل

 پشت  های سیاست   از  تاریک  تصویری  شعر  این.  دهندمی  سوق   عدالتیبی  و  ترور،  خشونت،  سمت  به  را  جهان

  تبدیل   تجارت  یک  به  را  جنگ  و  كنندمی  حركت  هاسایه   در  اصلی  بازیگران  كه  جایی  دهد،می  ارائه  پرده

 . اندكرده

 ، سیا KGBهای پشت پرده، سازمان ها و چهرهماسک

 های رگ، باندهای وهم  های كوچک ترور و جوخهدسته

 ای برای یک ترور و باز كودتا در تدارک دوباره

 عادت همیشگی نه! بازی سیاسی است، اتفاق نه!  

 شوی جلو نیا نیا نه! وزیر را تکان نده كه مات می

 نه! عقب نرو نرو كه خانه در محاصره است، مه! پلیس، نه!  

 .... 

 مافیا دل جنگ، اختلافروش اسلحه و بمب با 

 كشف گورهای دسته جمعی از درون خاک، بی محاكمه

 با تجارت اورانیوم، تجارت مواد در كلمبیا

 مافیا تجارت شناسنامه، میکروب كلمه، عدد و نفت

 ( 2۱ -22: ۱۳92، *های ما... )خوانساریمافیا هزار پای كوچکی درون جیب

  و  جنگ  برای  كه  گوید می  سخن  پنهانی  هایدست  از  سیا،  و   KGB  مانند  هایی سازمان  به  اشاره  با   شاعر

  قربانی   مردم  آن،   در  كه  كندمی  تشبیه  شطرنج  بازی  یک  به  را  سیاست  و  جنگ.  كشندمی  نقشه  كودتا

 را  «مللبی  سازمان»  و  داندمی  فاسد  و  اثربی  نیز  را  المللیبین  هایسازمان  او.  شوند می  پرده  پشت  تصمیمات

 
 .90: همان ،۱6۸:همان ،۷۸: همان ،۱56: ،همان۱6۷: ،همان۱۷۷: ،همان۷0:همان ،۱۳5: همان ،25 -26: همان *
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 در كه  داندمی خاص  گروه  یک از ترگسترده  مفهومی را مافیا  ادامه،  در. كندمی  معرفی ها آن ناتوانی از نمادی

 حتی   و  نفت،  مخدر،  مواد  اورانیوم،  تجارت.  است  كرده   نفوذ  روزمره  زندگی  حتی  و  رسانه،  اقتصاد،  سیاست،

  استعاره  از  استفاده  با   شاعر  درنهایت،.  دارند   قرار  فاسد   ساختار  این  سلطه  زیر  همگی   اطلاعات  و  حقیقت

 آنکه   بدون  گذارد،می  تأثیر  مردم  زندگی  بر  پنهانی   مافیا  كه  دهدمی  نشان  «ما  هایجیب  درون  هزارپایی»

  و  جنگ  خشونت،  از  تصویری  اجتماعی،   و   سیاسی   ایمایهدرون  با   «نارنجک  دانگل»  غزل   .شوند  متوجه

 تغییر   و  تخریب  از  دوگانه  نمادی  عنوانبه  خود  دست  در  را  نارنجک  شاعر.  گذاردمی  نمایش  به  را  سركوب

  تضادی   ،«نارنجک  و  نارنج»  از  استفاده.  است  نوسان  در  شکوفایی   و  ویرانی  میان  كه  گویی  كند، می  توصیف

  «مردها  كوبیدن  پای»  و  «ترسیده  مرگ»  ادامه،  در.  كندمی  ایجاد  را  خشونت  و  زیبایی  میان  نمادین

 .است درگیری  و جنگ فضای  دهندهنشان

 گیری نتیجه. ۸

 ی نماینده  یک  هر  خوانساری،  هادی  و  موسوی  مهدی  غزلیات  گفت  توانمی  پژوهش  این  بندیجمع   در

  تاریخی  و  اجتماعی  وجودی،  هایبحران   دل  از  كه  اندفارسی  معاصر  غزل  در  پوشانهم  اما  متفاوت  مسیر  دو

  و   گراییپوچ  یأس،  وجودی،  یفلسفه   بنیان  بر  چیز  هر  از  بیش  موسوی  هایغزل.  آورندبرمی  سر  امروز  انسان

  میان   زندگی،  معنایی بی  با   مواجهه  در  كه  كنند می  تصویر  را  سرگشته  ایسوژه  و  استوارند  سیاه   رمانتیسم

 و   محورفراق   دردناک،  اغلب  او  شعر  در  عشق.  است  نوسان  در  معنا  وجویجست  و  تنهایی   مرگ،   به  میل

  بدل   جمعی   و   فردی  رنج  از  چندلایه  ایتجربه  به  سیاست،   و  مهاجرت  نوستالژی،  با  پیوند   در  و  است  ویرانگر

 در  موسوی  كه   دهد می  نشان   امید،   معنادار  اما   رنگكم  حضور  و   شعر  بخشنجات  نقش   حال،  این  با .  شودمی

 .اندیشدمی خویش بازسازی  و معنا  امکان به نیز ویرانی دل

 سوی   به  تدریجبه  اما  شوند،می  آغاز  عاشقانه  رمانتیسم  محوریت  با  خوانساری  هادی  غزلیات  مقابل،   در

  اندوه   و   تنهایی   فراق،  با  اگرچه  خوانساری  شعر  در  عشق.  یابند می  گسترش  انتقادی–اجتماعی  رمانتیسم

  های دیالوگ  حضور.  است  محورترزندگی  و   امیدمندتر  ایسویه  واجد  موسوی  شعر  به   نسبت  اما   است،  همراه

  از   شاعر  كه  دهدمی  نشان  بیگانگی،  و  غربت  حس  كنار  در  زندگی،   تداوم  بر  تأكید   و  معشوق   توصیف  عاشقانه، 

 آزادی،  چون  اجتماعی  هایدغدغه  با  رمانتیسم،  این.  دارد  باور  همچنان  معنا  و  زیستن  امکان  به  رنج،  دل

 سطح  از  را  او  شعر  و  خوردمی  پیوند  دیگران  رنج  برابر  در  انسانی  مسئولیت  و   خیانت،  و  دروغ  نقد   صلح،

 .بردمی فراتر شخصی صرفاً یتجربه 

 نه  او  شعر  در  ناامیدی  و  یأس.  است  متعهد   و  تأملی  نگاهی  واجد  خوانساری  نیز  سیاسی  و  فلسفی  منظر  از

  ظاهر  تاریخی  خشونت و  جنگ اجتماعی،  شرایط به انتقادی  واكنشی  مثابهبه بلکه مطلق،  گراییپوچ صورتبه

  و  ملی  بُعدی   او  های غزل  به  جمعی،  سرنوشت  و  سیاست  جنگ،  چون  مفاهیمی  به  مستقیم  پرداخت.  شودمی

 غزل  ترتیب،بدین.  كندمی  تثبیت  زمانه  برابر  در  مسئول  صدایی  عنوانبه  را  شاعر   جایگاه  و  بخشدمی  اخلاقی

 احساس   آن  در  كه  كرد  بندیطبقه   «انتقادی  –اجتماعی  رمانتیسم  غزل»  چارچوب   در  توانمی  را  خوانساری

  در   شاعر  دو  این  بنیادین  تفاوت  گفت  توانمی  نهایت،  در  .دارند  قرار  پویا   تعاملی  در  اجتماعی  آگاهی  و  فردی

 رمانتیسم  و   گراییپوچ  وجودی،  هایبستبن  بر  تأكید  با  موسوی:  معناست  بحران  و  رنج  با  مواجهه  ینحوه

 حفظ  با   خوانساری  كه  حالی  در  كند،می  نمایندگی  را  معنا   و  هویت  بحران  به  معطوف  پسامدرنِ  غزل  تاریک،

 حركت   محوراخلاق   و  انتقادی   امید   نوعی  سوی  به  سیاسی،   و   اجتماعی   تعهد  با   آن  پیوند  و   عاشقانه  رمانتیسم

 را  شاعر  دو  هر  جایگاه   بلکه  دهد، می  نشان  را  فارسی  معاصر  غزل  پویایی   و  تنوع  تنها نه  تمایز،  این.  كند می

 . كند می تثبیت معاصر انسان یتجربه  بازنمایی  در شاخص صداهایی عنوانبه
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